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Existen varias maneras de acercarse al estudio de las migraciones
a traves de: la antropologia, la economia, la sociclogia, la
tradicidén y la cultura. Sobre la regién latincamericana Yy en
particular sobre México, Pérez Gay nos dice gque no se sabe con
precisién cuil es el papel que tiene la migracién mexicana en el
marco de “la gran migracién universal” v continta exponiende que
la mexicana es una migracién que nace en nuestro pails, nuestras
propias necesidades la generan y la cambian con los cambios que
las mismas necesidades presentan. La migracién de México puede
verse como un accidente o una situacién fortuita de combinaciones
naturales gue ninguna ley material o moral determina. (1)

De 1880 a 1930 la migracidén mexicana tuve su origen
principalmente debido a factores econémicos. {2) De 1942 a 1948
se establece el Programa Nacional de Braceros gue enviaria a
Estados Unidos a cuatro millones de trabajadores para solucionar

la ausencia de brazos en este pais, cuando la mayoria de sus



Jjbévenes se encontraban en la guerra. Los especialistas sefalan
gue ésta fue una de las contribuciones mas importantes para el
crecimiento de la economia agricola estadounidense. En esos afos,
ademas de llamarles ‘braceros’, gue segun el diccionario Larousse
es, para México, una persona de una regién pobre gue emigra
temporalmente a otra més prospera para trabajar como jornalero,
también se les llamé “espaldas mojadas” para indicar el caracter
ilegal de aquéllos que cruzaban a nado el Rio Bravo para entrar
sin documentos a intercambiar su trabajo por una forma de
subsistencia.

El gran tema del siglo XXI es la migracién, sin embargo en México
no existe una pclitica de Estado que se ocupe de este fendmeno y
asocie los procesos migratorios con una perspectiva poblaciconal,
demografica y de mercados laborales. (3)

El procesc de separacidn del emigrante no se limita a una simple
cuestibén entre el antes y el después de cruzar la frontera. El
mecanismo de regulacioén social se ve obligado a clasificar a los
emigrantes en legales e ilegales, admisibles y rechazables,
tolerables e intolerables, ciudadanos y delincuentes, asimilables
¥y peligrosos.

La cifra en apoyo a la larga historia de las relaciones entre
México y Estados Unidos que da el dltimo informe de la Oficina
del Censo en Washington, es de 41.3 millones de hispanos, sin

especificar su situacidn migratoria, lo cual puede incluir a los



residentes ilegales. Otra cifra relevante apunta gue siendo esta
la mayor minoria del pais, es la responsable de la mitad del
crecimiento de la poblacién estadounidense que fue de 2.9
millones de habitantes en el afioc contado de julic de 2003 a
agosto de 2004. Y una cifra mas sin precedente, de la Oficina del
Censo es que uno de cada siete habitantes de Estados Unidos es de
origen hispénico.

En la actualidad estas amplias comunidades latinas en Estados
Unidos cuentan ahora con mayor relevancia no sélo por su
importancia como electores sino también como consumidores que
gastan al afic 55 mil millones de délares en vestidos, alimenteos y
bebidas. Mostrando a la vez su caracteristica principal gque es 1la
entrafiable relacién que mantienen con sus familias en México, de
gquienes son descendientes y a quienes enviarcn en 2005, remesas
por 20 millones de délares.

Para nuestras bibliotecas los cambios culturales que refleja esta
peblacién es de importancia primeordial, considerando que en
Estados Unidos los latinos cuentan con 654 publicaciones
nacionales, y los periédicos latinos venden un millén 700 mil
ejemplares a la semana. (4) ¥ por otra parte, en México, la
revista titulada Conexidn México, tinica en su género, por lo
mencs en Iberc América, se dedica a documentar el fenémeno de la
migracidn y sus efectos culturales, sociales y econémicos en

México y Estados Unidos. En sus programas los emigrantes pasan de



ser los siempre protagonistas de nota roja o fuente de remesas,
para informar cémo con su capacidad de trabajo y respeonsabilidad
congquistan joyerias de la Quinta Avenida y restaurantes de
primera en Nueva York y en Chicago; cémo con su trabajo pueden
colaborar con la NASA en proyectos espaciales o dar clases de
maya en Harvard. Conexidn México se distribuye a través de Direct
Tv en Estados Unidos. (5)

La Fotografia como Documento

En el caso gue nos ocupa es el mundo de los emigrantes mexicanos
gque van a los Estados Unidos. La visualidad se wuelve una fuente
poderosa de informacién y de conocimiento. Este recurso
cognoscitivo incluye representaciones internas (imagenes
mentales) y representaciones externas (cuadros, fotografias,
peliculas).

La representacion consiste en una construccidn socio-cultural
constituida per las relacicnes de unos hombres con otros hombres.
Se podria afirmar que el fotégrafo de emigrantes entra en
estrecha relacidén con las personas que cruzan la frontera México-
Estados Unidos para lograr una mayor comprensién del fenédmeno,
como lo afirma el fotégrafo mexicanc Eniac Martinez o como sucede
con la empatia que se da entre los Hermanos Mayo, emigrantes
fotografiando emigrantes.

La representacidén actQa como una fuente de comunicacién a un

universo de usuarios de la informacién. Esta situacidn es comin



en las bibliotecas y archivos. En éstos se localizan bases de
datos, catalogos, que ademds de ser herramientas colectivas de
recuperacién de informacién son tambieén espacios colectivos de
conocimiento y comunicacién.

A continuacidn se mostraran fotografias, disponibles en algunas
bibliotecas mexicanas, de esta cultura de los Emigrantes-a traveés
de la imagen de algunos fotdgrafos mexicanos: Juan Rulfo, Eniac
Martinez, Lola Alvarez Bravo, los Hermanos Mayo (Julio, Candido,
Pablo, Faustino y Paco).

La fotografia tiene uno o varios de estos valores: el estético,
el documental y el de la calidad técnica. Esta seleccidn de los
fotografos mexicanos y sus fotografias ha contemplado estos tres
factores.

Juan Rulfo

Nacioé en 1918 en Sayula, Jalisco, vivié en la Ciudad de
Guadalajaré ¥ en la de México donde murié en 1986,

No obstante que pasd su vida entre estas dos grandes ciudades le
atraian profundamente los pueblos pequerios y el campo del México
rural en general y el de Jalisco en particular. :

La reputacidn de Juan Rulfo en los circulos literarios ya estaba
establecida cuando publicé su primera coleccién de fotografias en
1980. A pesar de su reconocimiento tardio como fotégrafo, Rulfe

tomd sus primeras imagenes en los afies 30 y llegé a ser un

practicante serio de la fotografia en los afios 40 y 50.



Es decir sus afios mas productivos como escritor cq}ncidieron con
un periodo de interés intensoc por la fotografia. (6)

El hijo del escritor y fotégrafo, Juan Pablo FRulfeo, opina que la
mayoria de las fotografias de su padre que hasta ahora se han
publicadeo o exhibido han sido mal interpretadas porgue
generalmente se acentiia un dramatismo que &l no buscaba expresar.
El primer libro donde aparecen las fotos lo mas cercano al
negative original es Juan Rulfo, Fotdografo de Andrew Dempsey.

Para Rulfo hijo, la interpretacidn artistica soélo la puede hacer

el creador. Pero ante su ausencia, la propuesta es gque los

-
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negativos se traten como documentos. (7)

Otras opiniones incluyen la de Carlos Fuentes qulen dice gue =n
sus fotografias Juan Rulfo resucita al pueblo entero por 1la
belleza de formas en donde convergen el arte literario y el arte
plastico. Por otra parte Jorge Alberto Lozoya habla de como la
caracteristicaﬂartesanal de lo rulfiano es especialmente evidente
en la fatografia. Para Eduardo Rivero, palabra e imagen, voz ¥
acto de fotografiar se encuentran en intima relacién entre la
experiencia vital y la fotografia. FErika Billeter afirma que
Juan Rulfo no hace fotografias literarias. Sus fotos no cuentan
nada. 56lo muestran a los hombres y su tierra. (8)

Eniac Martinez

“"Eniac Martinez asumié un proyecto de fuertes Caracteristicas

documentales pero dirigié la cémara hacia el tiempo de 1o



P

cotidiane, no se propuso hacer de la fotografia un instrumento de
registro cientifico si es que las disciplinas sociales en verdad
son ciencias. Por el contrario, privilegié la experiencia
propiamente fotografica. Adn asi sus imdgenes funcionan también
cComo registrc; y ésta es, muy probablemente, una de sus mayocres
virtudes."” (9)

Eniac Martinez presenta sus fotografias gue son parte de un
proyecto llamado Mixtecos Norte/Sur en donde una de sus metas es
lograr mayor comprensién hacia las personas gue cruzan;la
frontera. Es la historia de indigenas mixtecos que emigran de las
tierras cada vez mas improductivas del estado de Oaxaca hacia el
campo industrializado de Estados Unidos.

Lola Alvarez Bravo

Nacié en Lagos de Moreno, Jalisco en 1907 su verdaderc nombre es
Lola Martinez de Anda. De formacidn autodidacta destacd en la
fotografia artistica, al dar libre curso a su imaginacién visual
Yy su sentido de la composicién no pretendia modificar la realidad
sinc complementarla.

Desde joven ensefi® su arte en la Academia de San Carlos y en
otras escuelas, y trabajd para el Instituto de Investigaciones
Esteticas de la Universidad Nacional Auténoma de Méxiceo y para el
Departamento de Fotografia del Instituto Nacional de Bellas
Artes. En los afios cincuenta dirigid la Galeria de Arte

Contemporaneo, donde presentd la primera exhibicién de Frida



Kahlo. Realizé un documental sobre los frescos de Diego Rivera en
Chapingo. Representé a México en la exposicién fotografica The
Family of Man, en el Museoc de Arte Moderno de Nueva York. En 1964
€Xpusoc clen retratos en el Palacio de Bellas Artes, en la que fue
5U primera exposicién individual. (10)
Los Bermanos Mayoc (Julio, Candido, Pablo, Faustino v Paco)
Desde su llegada a México con el exilio republicano espafiocl de
1938, los Hermanos Mayo se constituyeron como pilar de 1la
historia documental y del fotorreportaje en el siglo XX.
Sin proponerse la denuncia sino la documentacién, los Hermanos
Mayo fotografiaron lo triste y.lc terrible, perc también un
Pancrama sonriente y entusiasta con imagenes que tienen su propio
lenguaie.
El seudénimo Mayo, segin la wversién de Faustino, se dioc como
resultado de la publicacién de unas fotografias de 1la represidn
de manifestantes el 1° de mayo en Madrid, a principioc de los afios
30. (11)
Mraz y Vélez Storey dicen Jqueé a pocas semanas de la intervencién
de Estados Unidos en la Segunda Guerra Mundial, las actividades
productivas del pais comenzaron a experimentar los efectos de una
'3
prosperidad inusitada, 1lo que se tradujo en una gran demanda de
brazos para la agricultura y el mantenimiento de las vias

férreas. La atmésfera ideolégica creada per la guerra convencis a



los principales lideres politicos de la necesidad de abrir las
puertas a la libre importacién de mano de obra mexicana. L

A finales de mayo de 1942 la Casa Blanca elaboré un proyecte para
la importacién de braceros mexicanos y el 23 de julioc de ese
mismo afioc el Presidente de México, Manuel Avila Camacho aprobd el
Programa Nacional de Braceros.

Las imagenes en la serie denominada Braceros de los Hermancs Mayo
dan una cara humana a los datos y a las estadisticas, mostrando a
la gente que vivia en carne propia los hechos que los
historiadores han podido sustraer y reconstruir de los
documentos.

Las imagenes informan, ademas, sobre las estructuras y los
patrones de la migracidn, asi como sobre los eventos y detalles
de la historia social de los braceros: aspirantes a braceros

'

usando overcles representan la clase obrera urbana, los

#

trabajadores agricolas estan vestidos con ropa de campesinos y
las mujeres estén vendiendo comida y bebida. (12)

Los Mayc tomaron 400 fotos de braceros, actualmente resguardadas
en el Archivo General de la Nacién de la Ciudad de México.

A manera de conclusién. El andlisis de las fotografias busca
comprender el fenémeno de los emigrantes mexicanos a través de la

imagen, Es otra manera de enfrentarse al Pasado ademas del apoyo

que brindan las graficas econémicas vy los datos politicos.
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