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Buena Risa Social Club es un performance humoristico-musical del cantautor cubano-mexicano
Alejandro Garcfa Villalén “Virulo”, quién lo presenté en el Café Antropia (Leén de Los
Aldama, Guanajuato, México) el 30 de noviembre de 2018. Al tener en cuenta los pocos
estudios realizados sobre sus composiciones performativas, para la presente comunicacién se
recurri a una grabacién sonora en vivo del evento musical, a la segmentacién del espectaculo
estudiado, al andlisis del lenguaje de ejecucion (musica y texto) y a una interpretacion de los
datos obtenidos durante el trabajo de campo. Para este acercamiento se recurrié a herramientas
metodoldgicas de la etnomusicologia del performance, en su vinculo con la fenomenologia y
la hermenéutica. Ello permitié entender los mecanismos creativos empleados por Virulo para
ejercer subjetivamente una critica a la realidad social imperante en Cuba, México y Estados
Unidos, desde una perspectiva situada.
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Buena Risa Social Club is a humoristic-musical performance by Cuban-Mexcican singer-songwriter Alejandro

Garcia Villalon (“Virnlo™), who presented it at the Café Antropia in Ledn de 1os Aldama, Guanajuato,

Mexcico, on November 30, 2018. Considering the few studies carried ont on bis performative compositions, for
the present essay a live sound recording of the musical event was used, the segmentation of the show, analysis of
the literary-musical disconrse, and an interpretation of the data obtained during the fieldwork. For this approach,
methodological tools from the ethnomusicology of performance were used in its link to phenomenology and
hermenentics. This enabled an understanding of the creative mechanisms used by Virulo to subjectively exercise
a critique of the prevailing social reality in Cuba, Mexico, and the United States from a sited perspective.
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Introduccion

Alejandro Garcfa Villalén “Virulo” (La Habana, 1955), es un cantautor cubano naturalizado
mexicano, quien se ha dedicado a la practica del humorismo musical. De formacién artistica
autodidacta, este creador se gradué de Arquitectura en el Instituto Superior Politécnico “José Antonio
Echeverria” (1981). Fue miembro fundador del Movimiento de la Nueva Trova (1972) dentro del cual
cultivé la guaracha, género musical cubano afin a la satira; particip6 y dirigié el Conjunto Nacional de
Espectaculos (1978) en una veintena de puestas en escenas, asi como fundé el Centro Nacional de
Promocién del Humor (1988). En reconocimiento a su trayectoria y los aportes de su obra creativa a
la cultura cubana, Alejandro Garcfa recibié el Premio Nacional de Humorismo (2014), maximo
galardéon que otorga el actual Centro Promotor del Humor del Consejo Nacional de las Artes
Escénicas a los representantes mas significativos de esta rama artistica.

A pesar de dicho maximo galardén cubano, entre otros otorgados por circulos profesionales
de Espafia, México y Venezuela, y la existencia de una regular cobertura mediatica de sus actividades
culturales, los performances creados por Virulo han sido poco estudiados en entornos académicos.
En tanto objeto de estudio, Ruiz-Trejo (2012) emplea teorias de la comunicacion para abordar algunas
de sus canciones como simbolos de identidades socioculturales de los sectores urbanos a los cuales
pertenece el cantautor. Por su parte, Dalbem (2012) ahonda en las caracteristicas manifiestas en Conzes

y te vas, performance realizado por Alejandro Garcia en el Café Albanta (Ciudad de México, 2012),
donde profundiza en las relaciones sociales, politicas, econémicas y culturales sostenidas entre Cuba

y México hasta ese afio.

En contraste con ello, Suarez y Barreiro (2018) escrutan la grabacion sonora en vivo del Génesis
Segiin Virnlo (2001) de Alejandro Garcia, con la finalidad de esclarecer aquellos mecanismos de
intertextualidad artistica empleados por el cantautor en dicho performance humortistico-musical.
Ademas, Suarez, Pérez y Barreiro (2019) deconstruyen el performance E/ humor en estos tiempos da colera
(ca. 1986), material audiovisual donde Virulo apunta hacia algunos momentos sociolégicos de la
realidad cubana de los afios ochenta del siglo veinte. En suma, las investigaciones anteriores abordan
otros performances diferentes al Buena Risa Social Ciub (Ledn de los Aldama, 2018), objeto de esta

investigacion (Figura 1).
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Figura 1. Collage promocional de Buena Risa Social Club (Le6n de Los Aldama,
2018) / Dominio publico.

Segun consta en el apartado “Informacién” de la pagina en Facebook de la institucion, el Café
Antropia es un espacio alternativo de musica en vivo y otras expresiones artisticas en horario nocturno.
Este tiene su domicilio legal en la Calle Niebla, Numero 202, Colonia Jardines del Moral, en Le6n de
Los Aldama, Estado de Guanajuato, México. En dicho café se puede escuchar, con preferencia, a
cultores de géneros en espafiol como boleros, flamenco, jazz, rock-pop, son cubano y trova; asi como
disfrutar de gran variedad de bebidas alcohdlicas o no, y botanas (Antropia 2014).

Su concepto creativo lo acerca mas a la nocioén de café-concierto, pues semanalmente sus
gerentes han programado eventos especiales, recitales en vivo y actividades culturales con invitados
citadinos y foraneos, en estrecha relacién con una demanda especifica de cultura musical en esa ciudad
del Bajio mexicano. Desde el 16 de agosto de 2018 y hasta la fecha han empleado un nuevo logotipo
oficial en sus carteles y promocién en redes sociales, para conmemorar el veinte aniversario de la
institucion cultural; por lo que es de suponer que el Café Antropia abrié puertas entre los afios 1998
y 1999, aun cuando no se explicita. Como parte de las actividades concebidas para esas festividades,
Alejandro Garcfa Villalon “Virulo” presentd el performance en la noche del 30 de noviembre de 2018

(Figura 2).
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Figura 2. De derecha a izquierda: Alejandro Garcia Villalén y Rolando Valdés
en el escenario del Café Antropia durante la presentacién de Buena Risa Social
Club (Ledén de Los Aldama, 2018). Foto tomada por el autor principal del
articulo.

Buena Risa Social Club (Ledén de Los Aldama, México) tiene sus antecedentes creativos en, al
menos, cinco performances homoénimos referenciados en notas de prensa. El primero de ellos,
realizado en el Teatro Mella (La Habana, Cuba) en mayo de 2009, donde “apunt6 siempre a las esencias
de los temas tratados . . . con pleno dominio del gesto social nacional . . . , [haciendo uso de]
mecanismos de elaboracion estética y prestos a construir contra viento y marea ese humor inquietante,
sagaz y participativo” (Leén 2009). En esa funcion se llevaron a escena segmentos de obras como La
esclava contra el drabe y Sexo luego existo, después pienso si me acuerdo; asi como “una seleccién de canciones
satiricas de la época adaptadas a ritmos tan actuales como el rap” (Pérez 2009). Segun informé la
prensa independiente, “las parodias mejor recibidas por el publico fueron las que hicieron referencia
al ... montén de problemas que agobian al cubano” (Pérez 2009).

Otra fue su puesta en escena en el Hotel Misién Catedral (Morelia, México) el 13 de agosto de
2010, en la cual “retoma el ambiente musical de la conocida agrupacién musical cubana Buena Vista
Social Club . . ., [donde] utiliza ritmos tradicionales cubanos como la guaracha, el danzén y el bolero,
alos que suma un reguetén” (Grupo Arquimo 2010). En el Jardin Borda (Cuernavaca, México), Virulo
lo presento los dias 27, 28 y 29 de enero de 2011, resaltando “las carencias y aciertos de los cubanos
dentro y fuera de La Habana” (Zamora 2011) para lograr un espectaculo cémico, critico y musical.
No es hasta el 2018 que Alejandro Garcia retoma dicho performance, contextualizandolo a la nueva

realidad imperante en ambos paises.
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El 7 de julio del afio referido presenta el performance en el Foro Culebra (Ciudad de México,
México), el cual “consiste en hacer un recorrido por L.a Habana de hoy con sus problemas, conflictos
y contradicciones, complementado con mucho humor y las dificultades de un cubano para adaptarse
a una cultura tan cercana y a la vez tan diferente” (Cobos 2018), refiriéndose a la cultura mexicana. El
2 de octubre es llevado a la escena en el Centro Cultural Teopanzolco (Cuernavaca, México), donde
“algunos de los temas que el trovador y humorista interpreté fueron La Balada de Yudisleidis,
Sospecho, El reggaeton del cubano que se fue a vivir a Holanda, El entierro de la tia Cuca, El goloso

y La otra mejilla” (Cuevas 2018), “con diversas interpretaciones tipicas de la region” (Almanza 2018).

Desde una perspectiva situada, y tomando en consideraciéon dichos antecedentes
performativos, serfa conveniente cuestionar: ;Cuales son las partes integrantes del performance Buena
Risa Social Club presentado en Le6n de Los Aldama por el cantautor Alejandro Garcfa Villalon “Virulo™?
¢Qué caracteristicas musico-textuales poseen sus lenguajes de ejecucion, las cuales lo semejan o
difieren de performances homénimos? ¢Cémo ejerce el cantautor una critica al contexto social vivido
en Cuba, México y Estados Unidos a través de este performance humoristico-musical? Para responder
a estas preguntas de investigacién se recurrié a algunas nociones epistémicas y metodoldgicas de la
etnomusicologfa del performance, expuestas por Reynoso (2015, 151-168).

Se toma como primicia investigativa al performance en tanto cultura reflexiva (Qureshi 1987,
citado en Reynoso 2015, 156—160), por lo que se debe ahondar no sélo en sus actores e historias de
vida, sino también en todos aquellos componentes socioculturales que permiten que estos se
constituyan a si mismos. Ello es comprensible mediante la segmentacion del performance objeto de
estudio (Suarez y Barreiro 2018), el analisis de las particularidades musico-textuales que posee el
lenguaje de ejecucion del cantautor estudiado (Rodriguez 1995), y su posible explicacion interpretativa
en funcién de la critica social ejercida desde una perspectiva situada con ideas sobre el tiempo, el lugar
y las metaforas artisticas (Rice 2002). El performance objeto de estudio ha sido accesible mediante una
grabacion sonora de campo realizada por el autor principal de la investigacion, en el lugar y horario
del evento, con una duracion total de 01:53:47 horas, en formato de archivo *.m4a, y una velocidad
de transmision de 127 kbps.

Segmentacion de Buena Risa Social Club (Leén de Los
Aldama, 2018)

Para la segmentacion de Buena Risa Social Club se recurri6 a las principales formas que adquiere
el discurso (instrumental, cantado o hablado) en cada una de las secciones integrantes de las
composiciones performativas (Tabla 1). Dicha forma de trabajo ha sido anteriormente empleada para
abordar otros performances de este (Suarez, Pérez y Barreiro 2019), pues ofrece una idea global de las
composiciones performativas (P) que integran el objeto estudiado, sus duraciones temporales—en
minutos y segundos—y favorece la posterior localizacién de particularidades del lenguaje musico-

textual a identificar como relevantes.
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Tabla 1. Estructura performativa de Buena Risa Social Club (Leén de Los
Aldama, 2018) -Elaboracién propia de los autores.

SEGMENTACION COMPOSICION SECCIONES

TEMPORAL PERFORMATIVA INTEGRANTES

00:00:13-00:02:54 [Presentacion] H,-H,-H.

00:02:55-00:06:31 P'. [Mi Habana linda y H-I;-C-Co-Cs-LL.
bonita]

00:06:32-00:11:09 P”. [Balada de Gumersindo] =~ H-C;-C,-C5-Ca.
00:11:10-00:17:05 P”. [Balada de Yudisleidis] H-1;-C-C5-C5-Cy-L.
00:17:06-00:21:16 P". Sospechas. H-C;-Cy-C5-Cy-Cs-C.

00:21:17-00:24:02 P”. [Ahora tengo un amol] Hi-1i-H,-Ci-Ca.

00:24:03-00:30:48 P%. El goloso. Hi-11-Cy-Cs-Cs-H,-Cs-Cs-Hs.
00:30:49-00:39:54 P". La otra mejilla. Hi-Hs-1i-H;-1o-Hy-13-C1-Co-C5-Ca.
003955-005202 POB. COI’HCS y te vas. H1-H2-H3-H4-I-C1-Cz-Cs-C4.

00:52:03-00:59:40 PY. El bolero del desafuero. Hi-H,-H;3-Ci-Cy-C5-Cy-Cs5-Ce-Co-Cs.
005941-010844 Pm. [Donald Trump] H1-H2-H3-H4-I1-C1-C2-C3-Iz.

01:08:45-01:16:38 P“. HAOS Terroristas de ISIS] H1-I1-Hz-H3-Iz-C1-C2-C3-C4.

011639—012543 Plz. El COth‘f. H1—H2—H3—I1—C1—12—C2—I3—C3—I4.
01:25:44-01:26:37 [Agradecimientos y Hi-Ho.

felicitaciones]
012638—013513 PB. [Slmphc1o Malasuerte] H1—H2—H3—C1—H4—C2—H5—C3—H()—C4—H7.
013514—014801 PM. Amor a primer aﬁejo. H1—H2—H3—H4—I1—C1—H5—C2—H()—C3—H7—

H;s-Cy-1o.

01:48:02-01:53:29 P". Latin Lover. Hi-1i-Ho-1,-H3-Ci-Co-Cs-Cy-Is.
01:53:30-01:53:47 [Aplausos y ovaciones] H
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Cada una de las composiciones performativas se enumeran con un superindice consecutivo
que apunta al orden de representacion realizado por Virulo el dia 30 de noviembre de 2018. De forma
similar, las secciones integrantes son identificadas por un subindice consecutivo, cuyo alcance
numérico depende de las duraciones temporales de las composiciones performativas a las cuales
pertenecen y de cuantas veces son empleadas dichas formas del discurso dentro de éstas.

En el performance estudiado prevalecen las secciones cantadas (C = 62) sobre las habladas (H
= 54), sin dejar de recurrir a algunas secciones netamente instrumentales (I = 23). Por lo general, las
secciones cantadas poseen caracter narrativo, con las cuales el cantautor busca entretener mediante el
relato de historias y hechos personales veridicos o ficticios que tienen asideros en la realidad social
imperante en Cuba, México o Estados Unidos. De forma contraria, las secciones habladas tienen
marcado caracter descriptivo, pues Virulo hace uso creativo de su subjetividad y palabras para agradar
al auditorio, refiriéndose a objetos, lugares y situaciones sociohistéricas que pueden parecer estaticas
en el tiempo. Por su parte, las secciones instrumentales pueden realizar variadas funciones
estructurales dentro de las composiciones performativas, mayormente como introduccion después de
una seccion hablada inicial (P"', P”, P™, P%, P! y P"), como puente entre secciones similares (P": Hi-
I;-Hy) o diferentes (P*": H-1;-Cy), o como conclusién musical de la composicion performativa a la cual
se asocia (P", P”, P, P2, P*y PP).

Una particularidad performativa dentro de Buena Risa Social Club es la no mencion explicita del
titulo en siete de las quince composiciones performativas interpretadas. Se conoce la importancia de
un nombre o sintagma principal que condicione la apropiacion de estas, por lo que se recurrié a un
estudio comparativo entre incipits literarios-musicales de otros performances documentados en
grabaciones sonoras comerciales del propio cantautor. Es asi como se identificaron algunas referencias
cruzadas entre las composiciones performativas que integran el presente objeto de estudio y
grabaciones sonoras comerciales de Virulo (Tabla 2), donde se pueden escuchar como obras
integrantes de performances pretéritos. Ello permite nombrar a cuatro de dichas composiciones (P,
P, P” y P*¥), cuyos titulos se manejan dentro de corchetes cuadrados al ser aportaciones propias de

esta investigacion.
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Tabla 2. Referencias cruzadas entre las composiciones performativas que
integran Buena Risa Social Club (Ledn de Los Aldama, 2018) y las grabaciones
sonoras comerciales de Alejandro Garcia Villalon "Virulo" - Elaboracién propia
de los autores.

COMPOSICION

PERFORMATIVA

P()l

bonita]

P”. [Balada de Gumersindo]

PU3

PU4

Pl()
Pll

PlZ

. |Balada de Yudisleidis]

. Sospechas.

. [Ahora tengo un amol]

. El goloso.

. La otra mejilla.

. Comes y te vas.

. El bolero del desafuero.
. [Donald Trump]

. [Los Terroristas de ISIS]

. El colibti.

. [Simplicio Malasuerte]
. Amor a primer afiejo.

. Latin Lover.

[Mi Habana linda vy

GRABACION SONORA COMERCIAL
(Afio de Publicacion)

E/ bueno, el malo y el cubano (2014).

E/ bueno, el malo y el cubano (2014).

E/ bueno, el malo y el cubano (2014).

jCuba si, yanquis ;qué?! (2015).

Furioso cantar de gestos (2003).

E/ diltimo que rie es el que piensa mads lento (2009).
Furioso cantar de gestos (2003) / Comes y te vas (2008).
Comes y te vas (2008).

Comes y te vas (2008).

Virnlencia modnlada (1992) | El mundo estd nuevecito
(2007) / Juegos Sinfoniquisimos (2016).

Virnlencia modulada (1992) / Chile habanero (2004).

Sexo, luego existo (1995) / Juegos Sinfoniquisimos (2016) /
Por la izquierda (2017).

Mas complejo fue encontrar los titulos de aquellas composiciones performativas que aun

quedaban sin nombrar (P'’, P' y P"). En este caso hubo que recurrir a grabaciones audiovisuales de

performances precedentes, de acceso libre en la plataforma Youtube.com. Sélo asi se identificaron

que dos de ellas (P y P") fueron interpretadas el 26 de marzo de 2016 por el cantautor en su
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espectaculo Lo mejor de Virulo en El Bataclan (Ciudad de México, México). Mientras que la tercera (P"),
formé parte de su performance Comes y te vas del 11 de noviembre de 2012 en el Teatro del Estado
(Mexicali, México). En el caso particular de los sintagmas [Presentacion], [Agradecimientos y
felicitaciones| y [Aplausos y ovaciones|, sirven funcionalmente para delimitar dos momentos
importantes dentro del performance estudiado: el comienzo y final del desarrollo de este, asi como el

espacio temporal que ocupan los tres ancores.

Lenguajes de ejecucion en Buena Risa Social Club (Ledon de
Los Aldama, 2018)

Desde el punto de vista musical, en los lenguajes de ejecucion de Buena Risa Social Club (Ledn
de Los Aldama, 2018) prevalecen las texturas homofénicas, donde prima una voz acompafiada por
disimiles medios sonoros, mayormente de pequefio formato. Los timbres son generalmente pastosos,
con excepcion de P! donde predomina lo punzante en consonancia con los instrumentos escogidos
para su expresion. Los registros son generalmente medios, aun cuando el cantautor tiende a terminar
las frases melddicas de forma ascendente hacia los agudos en algunas composiciones (P, PV, P* y
P"). Durante la totalidad del performance no se escucharon expresiones significativas de dinimicas,
so6lo en P con una intencionalidad dramatirgica lograda mediante planos sonoros contrastantes

relacionados con la acumulacién o supresion de determinados medios sonoros.

Tampoco se auditaron referentes importantes de la agdgica, excepto algunos ritardando finales
(P™, P”, P y P¥), asi como pequefias improvisaciones casi ad /ibitum del bongd, afines al género
musical manejado en P”. Los modos son generalmente mayores a tono con el caricter humotistico y
testinado del performance, con cambio a modos menores en relacién directa con los géneros musicales
asociados a dos composiciones performativas (P** y P*). Los metrorritmos son estables a lo largo de
Buena Risa Social Club, pues todos provienen del espacio de la musica popular bailable, caricter que
coadyuva a la asimilacién de lo dicho humoristicamente por la mayorfa del publico que acudi6 al
performance. Los medios sonoros que predominan son la voz, la guitarra, el bongd, la percusion
menor y el sintetizador MIDI, con el cual se sustituyen algunos instrumentos musicales que completan

la némina de los formatos sonoros hasta llegar a un septeto cubano de son.

Los medios sonoros expresivos referenciados se conjugan dentro de composiciones
performativas que poseen formas musicales simples. Prevalece la forma binaria | |:a-b:|| sin
repeticiones (P”-P'), asi como con dos (P”), tres (P"-P"-P"), cuatro (P”-P'*-P") y hasta seis
repeticiones de sus secciones (P'). A ello se suma el empleo de la forma ternaria en dos de sus variantes:
| |:a-b:| |-c (PP-P*) y | |:a-b:| |-a (P"-P®); ambas con mayor complejidad estructural. En todos los
casos, las formas musicales se relacionan con la necesidad expresiva del cantautor, marcada por una
forma literaria estrofica donde se alterna entre coplas mayormente descriptivas y estribillos
sentenciosos. Ello lo acerca a la poesia conversacional, género literario en boga durante las primeras

décadas posteriores al triunfo de la Revolucion Cubana del 1" de enero de 1959.
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La intertextualidad musical es un recurso compositivo particularmente interesante dentro de
Buena Risa Social Club (L.e6n de Los Aldama, 2018). El cantautor recurre a esta técnica en siete ocasiones
(Tabla 3), con las cuales se pueden desentrafiar algunas de las funciones del performance en el espacio
intertextual de las culturas musicales germinales, las problematicas intertextuales de los vinculos
externos al interior del performance, la coexistencia de componentes heterogéneos en al menos tres
de las composiciones performativas estudiadas, asi como las acciones intertextuales que enriquecen al
performance estudiado (Tomaszewski 2014, 12-34). Teniendo en cuenta la longitud de este articulo,

no es posible profundizar en los mecanismos intertextuales de dichas referencias musicales.

Tabla 3. Referencias intertextuales en Buena Risa Social Club (Ledn de Los
Aldama, 2018). —Elaboracién propia de los autores.

COMPOSICION SECCION REFERENCIA INTERTEXTUAL
PERFORMATIVA. (Afio de registro comercial) / Autor
P". [Mi Habana linda y Liel “El Manisero” (1930) / Moisés Simons.
bonita]
P”. [Balada de Yudisleidis] C “Tres Lindas Cubanas” (1927) / Sexteto
Habanero.
P". [Simplicio Malasuerte] Ci “Hotel California” (1976) / Eagles.
C “One” (1992) / U2.
GCs “Money for nothing” (1985) / Dire Straits.
Cy “All right” (1991) / Glide.

Sin embargo, es importante anotar que en dichas composiciones performativas coexisten
varias funciones musicales: expresiva, impresiva, referencial y fatica, con predominio de la lddica-
estética. Se identifican algunas relaciones de inspiracién con el pasado musical de Cuba (P"'-P%), pero
mayor grado de adecuacién a un contexto musical deudor del habla anglosajona relacionado con el
argumento literario de dicha composicién performativa (P”). En su totalidad, estos componentes
heterogéneos funcionan como musica transportada, pues se reconoce sin dificultad la cita primaria de
donde el cantautor obtiene su contenido instrumental (P") y musico-textual (P"-P"). Entonces, dichas
acciones intertextuales armonizan de forma inclusiva con el todo performativo, pues son referencias
que poseen un caricter musical manifiesto (P""), reconocible (P”) y convenientemente referido por el

creador (P7).

67
MARLAS 3(2), 2019, DOI: 10.23870/marlas.251


https://doi.org/10.23870/marlas.251

Middle Atlantic Review of Latin American Studies

Lo anteriormente referido se refuerza con una profundizacion en los géneros musicales del
ambito popular empleados por Alejandro Garcfa Villaléon en las composiciones performativas
abordadas. El cantautor usa la guaracha como via satirica para revelar acontecimientos de la
cotidianidad cubana (P”) y de la politica mexicana (P"y P”). En esas obras crea cuadros populares de
caracter alegre con tempos rapidos, compases binarios y el acompafiamiento ritmico caracteristico del
género en las maracas (Orovio 1992, 227). Ademas, Virulo aprovechd recursos sonoros mas cercanos
a la cancién trovadoresca de Cuba en tres de sus momentos historicos: intermedia (P'*), feeling (P%) y
nueva trova (P"?y P¥) (Giro 2007, t.4, 206-218). Asi prevalecen los textos con mayor elaboracion
poética, cuyo ritmo oral se conjuga con una riqueza melddica-armoénica no presente en otras

composiciones que integran el performance.

Ello contrasta con la utilizaciéon de giros ritmicos en el bong6, modos percutivos en el giiiro y
las claves, asi como entonaciones vocales y sonoridades de las guitarras que aluden al son cubano (P”
y P'). El cantautor utiliza las franjas timbricas que componen el complejo percusivo y titmico-
armoénico del género referido (Orovio 1992, 455-460), y asi conforma singulares polirritmias con el
reducido conjunto instrumental presente en el performance. El instrumental percusionista del son
brinda el marco propicio de un bolero cubano (P"). Sin embargo, en dicha composicién performativa
se escuchan por igual la melodia vocal y la linea acompafante de la guitarra, donde el acento percutivo
del cinquillo cubano en las claves enmarca el tempo moderato del texto literario (Orovio 1992, 58—

60).

Virulo emplea también el chachacha acondicionado a los medios sonoros con los que cuenta
(P"™). Si bien se puede identificar la célula ritmica caracteristica entre las tumbadoras, el giiiro y el timbal
(Giro 2007, t.1, 281-282), las frases musicales son asumidas completamente por la voz en ausencia del
piano, la flauta y los violines. No obstante, el caracter bailable y jocoso del género es mantenido con
un fumbao en la guitarra, mas arménico que percutivo, en compas de 2/4. Con un mayor énfasis en el
aporte africano a la musica cubana, el cantautor recurrié a un guaguancé (P") para relatar los sucesos
y ambiciones de un cubano, con un significado descriptivo de ocasiéon (Orovio 1992, 429-432). En
éste, las partes de canto son extensas, con lineas melédicas fluidas y algunos sonidos alargados hacia
los finales de las frases; el ritmo es mas rapido y figurativo, en alusiéon simbdlica al juego de atraccion
y disgusto que sinti6 el cubano al conocer la realidad de la mexicana.

Mas relacionado a la cultura musical reciente de México, Alejandro Garcfa Villalén aprovecha
medios expresivos de la cancién ranchera de despecho amoroso (P”). Por lo que alterna entre versos
cortos y largos de metro variable, utilizé vocablos propios del lenguaje popular de la nacién e introduce
sonoridades alusivas a las rancherfas como puede ser el acordeén diatonico (Pareyon 2007, t.1, 174).
Sobre este tenor, el cantautor empled una cumbia mexicana (P"') para aludir a grupos migratotios y a
las clases marginadas del pais. A diferencia de sus referentes colombianos, en dicha composicion
performativa apatece el ritmo modificado, donde se acentia el primer tiempo del compas en 4/4
(Pareyon 2007, t.1, 305), y sonoridades electrénicas que aluden a la tecno-cumbia originada en la

frontera norte durante los afios noventa del siglo veinte.
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Humor y critica social en Buena Risa Social Club (Ledn de
Los Aldama, 2018)

Las composiciones performativas que integran Buena Risa Social Club (Ledn de Los Aldama,
2018) poseen formas particulares del humor relacionadas con la ironfa verbal, asi como comparten
determinados atributos con la parodia (Kalbermatten 2009, 68), con los cuales conforma un todo
performativo. En general, Garcfa Villalon alterna intencionalmente entre discurso hablado (H) y
discurso cantado (C) en busca de la funcién ludica de cada una de sus composiciones. Por ello, el
performance estudiado no es reducible a la identificacién de las formas musicales simples referenciadas
dentro de los lenguajes de ejecucion, sino que sus estructuras consecutivas y enlaces internos son mas
complejos y, por tanto, con un mayor compromiso funcional.

Puntualmente, el discurso hablado posee un marcado caracter irbnico y anticlimatico, con el
cual el cantautor busca liberar la tensién acumulada durante la composicion precedente y crear las
bases cognitivas deseadas para la comprension de la siguiente. El efecto del humor dentro de la
estructura performativa estudiada es dirigido a alcanzar el climax mas alto, que radica en la no
comprension cabal de la realidad social circundante. Si bien la tensién dramatirgica posee altibajos, su
progresion musico-textual es ascendente, para llegar a delinear algunas problematicas sociales sin
resolucion aparente. Es mediante el humor manifiesto en el performance, que Virulo busca subvertir
las historias recientes fraguadas al interior de las relaciones sociales existentes entre Cuba, México y

Estados Unidos, expresadas en los argumentos textuales de dichas composiciones performativas
(Tabla 4).
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Tabla 4. Argumentos textuales de las composiciones performativas que
integran Buena Risa Social Club (Ledn de Los Aldama, 2018). -Elaboracion
propia de los autores.

COMPOSICION

PERFORMATIVA

P

bonita]

PUZ

P03

Pl()

P]1

2

2

. [Balada de Gumersindo]
. |Balada de Yudisleidis]

. Sospechas.

°. [Ahora tengo un amol]

. El goloso.
. La otra mejilla.
. Comes y te vas.

. El bolero del desafuero.

. [Donald Trump]

. [Los Terroristas de ISIS]

. El colibri.

. [Simplicio Malasuerte]
. Amor a primer afnejo.

. Latin Lover.

[Mi Habana linda y

ARGUMENTOS TEXTUALES

Aforanza por el bienestar urbano de La Habana.

Un extranjero conquista a una mulata cubana.

Historia de una cubana que se convirtié en FE.

Sospechas ante una inminente ruptura amorosa.

Formas particulares de los cubanos al hablar el espafol.
Historia de un cubano calculador y una mexicana dominante.
Ranchera de despecho amoroso.

Tensiones diplomaticas entre México y Cuba en el 2004.

Proceso de desafuero contra Andrés Manuel Lépez Obrador en
el 2004.

El pelo de Donald Trump y sus complejos.

Amenaza de los terroristas de ISIS a México en noviembre de
2015.

Metafora auto etnografica sobre las transformaciones en su vida
personal.

Nuevo método para aprender lengua inglesa.
Noche de ligue libertada por el ron.

Encuentro fortuito entre una francesa y un latinoamericano en

Paris.
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Sin duda, no es posible comprender lo dicho en Buena Risa Social Club sin que el humorista
musical haya establecido un acuerdo sobrentendido con su publico. Ambos son conscientes de la
existencia de un contexto determinado que sera escrutado a cabalidad de forma subjetiva y cooperativa.
Garcia Villalén no pretende convencer al auditorio de que las realidades sociales difieren de las
situaciones cosificadas en el performance, sino que persigue el hacerlos cocreadores de sus
composiciones mediante recursos musicales que le resulten de comoda apropiacion (Martin 2015,
538-540). Dicho acuerdo implicito conlleva que ambos, el cantautor y los escuchas, sean conscientes
de sus roles sociales en el performance; en particular a la relacién de cada uno de ellos con la respectiva
interpretacion de sus contextos. Ello hace posible un humor vigente y susceptible de ser actualizado

por el cantautor, en tanto sea asimilado, entendido y reinterpretado por el publico receptor.

Entre el creador y sus escuchas se establece una incertidumbre particular sobre la realidad del
mundo fisico y la naturaleza performativa de las relaciones sociales. Pues si bien el contexto
circundante es subvertido, también existen otras multiples realidades que no son cuestionadas en las
composiciones performativas; he ahi una ironfa. Entonces, Virulo deslegitima determinados contextos,
mientras que justifica muchos otros en un juego parddico de representacion intencional y explicita del
blanco de la critica (Kalbermatten 2009, 94). Mediante ello se libera la nocién de escepticismo ante lo
ocurrido en la realidad social y lo (re)interpretado en el performance del 30 de noviembre de 2018, lo
cual debe suceder primordialmente en la mente del escucha. En definitiva, el humor es resultante de
la colaboracién entre el cantautor y su publico; donde este dltimo opta, de modo mas o menos
consciente, por apropiarse o no de cada una de las composiciones performativas.

En Buena Risa Social Club, Garcia Villalon apela a la realidad del contexto histérico circundante
y establece regularidades socialmente conocidas por los sectores de profesionistas e intelectuales que
constituyen sus escuchas habituales. Con un discurso directo y desgajado de todo arcaismo, el
cantautor mantiene una actitud critica ante acontecimientos sociales atemporales que pueden haber
ocurrido en tiempo pasado o cercano al performance (P", P%, P, P*, P™, P, PV, P>, P, Py PP).
En menor cantidad, también apela a una representacion intencional de sucesos sociales temporalizados
(P%, P, P y P'), en tanto blancos explicitos de la critica. Mayormente coincide que el cantautor
acude a situaciones atemporales cuando desea referirse a la realidad social cubana (P, P, P, P™, P,
Py P'), en contraste directo con las situaciones fechadas que se relacionan con la politica en México
(P, P, P!y P').

Al resefiar la sociedad cubana, Virulo se sitta en La Habana (P", P, P” P, P*, P, P2 P"
y P") como lugar propicio para los sucesos performados. Con ello apunta hacia la permanencia de
dicotomias discursivas entre centro (ciudad capital) y periferias (otras provincias cubanas), donde estas
no son referidas en las composiciones performativas. Eso mismo acontece al referirse a Paris como la
Unica realidad francesa posible (P"). Sin embargo, cuando el creador resefia la sociedad mexicana se
refiere a cinco entidades federativas (Ciudad de México, Guanajuato, Nuevo Ledn, Baja California y
Chihuahua), asi como algunas de las zonas capitalinas y ciudades mas conocidas (P, P”, P%, P”, P,

P'", P" y P). Sus espacios geogrificos desbordan la realidad social latinoamericana, pues mantiene
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una actitud critica indirecta hacia situaciones puntuales en paises como Chile (P*), China (P"), Espafia
(P¥), Estados Unidos (P, P’ y P?), Italia (P"), Uruguay (P*) y Venezuela (P%).

En las composiciones performativas estudiadas se puede rastrear menciones explicitas de
expresidentes y mandatarios actuales, relacionados con los acontecimientos descritos y con posturas
narrativas que constituyen representaciones criticas de la actuacion de ellos en tanto caracteres
dramatuirgicos dentro del performance. De México aparecen Vicente Fox (P* y P”), Enrique Pefia
Nieto (P'") y Andrés Manuel Lopez Obrador (P” y P'?); de Estados Unidos son George W. Bush (P"),
Barack Obama (P") y Donald Trump (P'"); asi como Augusto Pinochet (P%), Fidel Castro (P%) y
Nicolas Maduro (P*), de Chile, Cuba y Venezuela respectivamente. Virulo particulariza con sarcasmo
en las figuras politicas implicadas en los contextos sociohistoricos que coexistieron junto al proceso
de desafuero contra Andrés Manuel Lopez Obrador en el afio 2004 (P™), por lo que nombra al
empresario Carlos Ahumada, al politico Manuel Mufioz Rocha, al politico René Bejarano, al

economista Rubén Aguilar y al abogado Santiago Creel.

Mas a tono con el espacio cultural que ocupa Buena Risa Social Club, su creador menciona a
intelectuales y artistas, acercando el performance a sus escuchas. En el caso de México, sale a relucir
la labor periodistica de German Dehesa (P*) y la cancionistica de Paquita la del Bartio (P"). Por la
parte Cuba, se refiere al cantautor Silvio Rodriguez (P'), le atribuye un pensamiento propio al
importante héroe nacional José Marti (P'?), asi como al escritor, critico y humorista Héctor Zumbado
(P"). Desde el punto de vista del humor en la posmodernidad (Romero Reche 2008), no existitia una
mejor forma de conseguir la comicidad perseguida por el cantautor que cuando los escuchas se separan
de su contexto para adentrarse a otra realidad recreada a imagen y semejanza de la suya. Esa serfa la
mayor ironfa del performance estudiado: la construcciéon cooperativa de juicios de valor sobre la
sociedad cuestionada mediante la enajenacion de sus propios actores sociales.

En tal sentido, el creador critica por igual al contexto social germinador y los discursos oficiales
sobre el mismo, para desacralizarlos mediante sus propias paradojas internas y los elementos
argumentales mas débiles. Entonces no es gratuito que en Buena Risa Social Club (Leén de Los Aldama,
2018) se entrone una critica vehemente hacia la deficiente gestién urbana de la capital de Cuba (P");
las peripecias que realiza un extranjero cuasi marxista cuando desea enamorar a una mulata cubana
con necesidades materiales crecientes (P*); la historia de una cubana que emigra en varias ocasiones a
paises europeos, convirtiéndose en el sostén econémico de su familia mediante remesas (P); y las

sospechas ante una ruptura amorosa mas que anunciada de disimiles formas (P"™).

También Virulo retoma criticamente algunas de las formas particulares que poseen los cubanos
al hablar espafiol (P"); una relacién téxica entre un cubano calculador y una mexicana dominante (P*);
el despecho amoroso vivido por un hombre (P”); y las tensiones diplomaticas existentes entre Cuba
y México en 2004 (P*). Ya entrado en el 4mbito politico, el cantautor aborda las incongruencias del
proceso de desafuero contra Andrés Manuel Lopez Obrador durante el 2004 (P"™); critica el doble
rasero politico de Donald Trump (P'’); entrona su patriotismo ante las amenazas tetroristas de ISIS
en 2015 (P'); y concluye el desarrollo del performance con una autoetnografia de los cambios vividos

por él (P").
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En los ancores, el creador expone un skezch sobre un nuevo método para (des)aprender inglés
(PY); los sucesos en una noche de idilio mediatizada por numerosos tragos de ron (P'); y el encuentro
fortuito entre una francesa casada y un latinoamericano en Paris (P"). A pocos minutos de que fuera
el 1 de diciembre de 2018, dia en que Andrés Manuel Lépez Obrador tomé posesion de la presidencia
de los Estados Unidos Mexicanos, Alejandro Garcia Villaléon “Virulo” concluy6 el performance Buena
Risa Social Club (Leén de Los Aldama, 2018) con ovaciones de “{Salud para México, y la Cuarta

P’

Transformacién

Conclusiones

Buena Risa Social Club (Ledn de Los Aldama, 2018) de Alejandro Garcia Villaloén “Virulo” esta
integrado por quince composiciones performativas donde indistintamente se alternan sesenta y dos
secciones cantadas, cincuenta y cuatro secciones habladas y veintitrés secciones instrumentales. Los
dos primeros dispositivos discursivos poseen marcado caracter narrativo y descriptivo
respectivamente, mientras que las partes instrumentales funcionan como introduccién, enlace y/o
conclusion de dichas composiciones. La alternancia entre las diferentes secciones persigue una funcion
ladica-estética que se aprecia como una forma humoristica-musical continua, por lo que no es

reductible a las tradicionales formas musicales simples.

Los principales lenguajes de ejecucion del cantautor acercan el performance a la musica
tradicional cubana, aunque también incursiona en dos géneros populares mexicanos. Generalmente,
aparecen melodias sencillas en registros medios, progresiones armonicas tradicionales, métrica estable
con algunas combinaciones polirritmicas, asi como pocos recursos agogicos y dinamicos, que se
conjugan en variables formatos sonoros con factura homofénica. La seleccion de determinados
medios expresivos musicales depende de la funcién dramatirgica que tenga la seccién performativa
que acompafia. Por lo que las composiciones performativas van a tener una forma mayormente
estrofica, donde el discurso musical se subordina a un discurso textual directo, cercano a la poesia
conversacional.

Mediante este performance humoristico-musical, el cantautor realiza una critica social a lo
vivido en Cuba, México y Estados Unidos, pues conjuga problematicas del momento con la historia
cubana reciente, ademas del ambiente politico de las relaciones entre dichos paises. Para ello, Virulo
precisa de previo y sostenido consenso entre €l y el auditorio, en aras de escrutar la efectividad de lo
dicho por los discursos oficiales abordados, asi como su constante observancia social en la region.
Entonces, busca subvertir aquellas realidades socialmente impuestas y aceptadas a través de una
(re)interpretacion artistica, irénica y parddica. Cuanto mayor improbabilidad tiene su discurso

subjetivo, mejor y mas duradero es el efecto del humor.

Si bien muchas de estas caracteristicas acercan Buena Risa Social Club (L.e6én de Los Aldama,
2018) a los otros cinco performances homénimos, también hace que difiera de los mismos. Virulo se
sale de los limites geograficos cubanos para abordar otras realidades, en este caso de México y Estados
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Unidos. Igualmente, hace uso de ritmos actuales de la musica popular, pero no emplea el rap ni el
regueton como medios expresivos. Ademas, echa mano de otras composiciones performativas
preexistentes para integrar este performance en particular, adecuando la estructura dramatirgica
general al contexto social y cultural donde lo pone en escena.

En estos performances no solo se relacionan los procesos de composicion, interpretacion y
percepcion de la musica en el humor, sino que también contribuyen a la interpretacién de una sociedad
determinara en su conjunto. A través de dichos lenguajes de ejecucion se modelan alternativas a
problematicas sociales pretéritas o presentes, enunciadas por el cantautor cuando recurre a ideas
personales, historias locales y experiencias sociales como argumentos creativos. No se debe dejar de
lado los intereses comerciales del creador al lucrar con sus propias composiciones, pues de ello vive.
Aludiendo a las metaforas de Rice (2002), Buena Risa Social Club (Ledn de Los Aldama, 2018) debe ser
abordado en tanto obra de arte, comportamiento social, sistema simbodlico y mercancia; donde
Alejandro Garcfa Villalon “Virulo” ejerce una critica a sus contextos sociales a través de vehiculos

discursivos propios de la musica y el humor.
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